В.В. МАЯКОВСКИЙ

Краткая биография
    Владимир Владимирович Маяковский родился 19 июля 1893 го​да на Кавказе, в селе Багдади, в семье лесничего. Безвременная смерть отца обрекла семью на полуголодное существование и вы​нужденный переезд в Москву. Здесь будущий поэт учится в част​ных художественных студиях, затем в московском училище живо​писи, ваяния, зодчества. Сближается с группой художников и поэ​тов, объявивших себя футуристами. В 1915 году порывает с ними.
В дореволюционных стихах поэт обличает устои буржуазного общества, создает сатирические гимны («Гимн взятке», «Гимн судье»).
Революцию принял с радостью, был ее активным сторонником, глашатаем. Пишет стихи, поэмы, пьесы, рисует плакаты. Поэт уча​ствует в работе РОСТА (Российское телеграфное агентство), кото​рое распространяло последние политические новости путем разве​шивания плакатов в витринах пустующих магазинов.
Маяковский побывал во многих странах: во Франции, Германии, США. Его впечатления воплотились в цикле «Стихи об Америке».
В  1930 году В. Маяковский покончил жизнь самоубийством.

                    Творчество В. Маяковского
Сатира В.В.Маяковского                   

Наиболее   яркую   часть   в   творчестве   поэта   занимает   сатира.
Сатира — способ проявления комического в искусстве, состоя​щий в уничтожающем осмеянии явлений, которые представляются автору порочными. К средствам сатиры относятся:
- ирония – тонкая, затаенная насмешка;
- гипербола – преувеличение    размера    изображаемого    явления; 
-  гротеск – художественный прием намеренно преувеличенного  или преуменьшенного, уродливо-комического иногда фантастического изображения;
 - сарказм – едкая,  язвительная  насмешка,  основанная на чувстве  превосходства говорящего над тем, о ком идет речь.
        Маяковский  был большим   мастером  сатиры. Поэт  острым словом  разил  лодырей,  бюрократов,  расхитителей  социалистической  собственности,  мещан. В  стихотворении  «О  дряни»  он  метко  и  беспощадно  обличает  социальные  и  нравственные  пороки,  привычки  старого  мира,  оживающего  в  условиях  нэпа. Поэт говорил  о живучести мещан​ского образа жизни, ограниченности мировоззрения обывателей:
                         Утихомирились  бури  революционных  лон.

                          Подёрнулась  тиной  советская  мешанина.

                          И  вылезло

                          из-за  спины  РСФСР

                          мурло  

                          мещанина.

        В мещанской пошлости и самодовольстве, в обывательском  эгоизме  Маяковский   видит врага новой жизни. «Страшнее Врангеля  обывательский быт», – предупреждает поэт и зовет на борьбу против всякой  дряни. Это было одним из направлений его сатиры.
   Другое направление –  обличение бюрократизма. Чиновники, засевшие в государственном аппарате, подменили живое дело  бессмысленными заседаниями   и  бумагоистреблением. Против этого направлены  многие  сатирические  стихотворения поэта. Одно из самых значительных – «Прозаседавшиеся». Маяковский спокойной иронией открывает рассказ о начале рабочего  дня «прозаседавшихся». Чуть свет спешат  они   в учреждения,  чтобы отдаться во власть «дел  бумажных». Затем появляется  образ  просителя, обивающего пороги учреждения  в надежде  полу​чить  «аудиенцию» у его руководителя –   неуловимого «Ивана Ваныча»,  который   без  конца заседает. Издеваясь над мнимо важными делам   руководителя и его подчиненных, Маяковский  прибегает к гиперболе. Наконец, проситель, ворвавшись на заседание,  видит страшную картину:  там  сидят половины людей. Но  спокойный  голос  секретаря  объясняет: «Они  на  двух  заседаниях». 
     Главная  мысль  стихотворения – разоблачение  нелепости  и  неразумности  чиновничье-бюрократических  порядков.
Характерно, что поэт бьет бюрократов их собственным оружи​ем – излюбленными словечками и фразеологическими оборотами из речи бюрократов.
В стихотворении «Помпадур», которое было написано по моти​вам сообщения газеты «Комсомольская правда», поэт высмеивает высших советских чиновников за их помпезность перед простым на​родом. Здесь Маяковский использовал факт нанесения пощечины простому человеку членом ЦИКа только за то, что тот не задернул занавеску на окне в пути следования в скором поезде «Москва — Харьков».
Оружием сатиры сражается поэт за победу нового строя, за утверждение нормальных человеческих отношений.

Лирика В.В.Маяковского
 Лирика –  это  прежде  всего  голос сердца. Лирика Маяковского сочетает в себе интимные, личные переживания с остры​ми социальными проблемами. Для нее характерно слияние личного и общественного, глубокое размышление о новых отношениях соци​алистической морали.
Отличительна у В. Маяковского и любовная лирика: мир сугубо личных переживаний получает прямой выход в жизнь, в сферу, да​лекую от любви. В поэме «Люблю» сила любви передается словами:
Флоты — и то стекаются  в гавани. 
Поезд — и то к вокзалу гонит.

 Ну, а  меня  к тебе и  подавней

 — Я  же люблю! —

 тянет и клонит.
В другой поэме, «Про это», поэт мечтает о той поре, когда лич​ное чувство сольется с мировой гармонией, счастье человека со сча​стьем человечества.
Новаторство В.В.Маяковского
Маяковский как человек революционной эпохи придает своей поэтике масштабность явления, свое видение мира. Художественное новаторство Маяковского было рождено революцией, которая определила характер и содержание его лирики. Сближая поэзию с политикой, Мая​ковский поставил искусство на службу революции. В своем творче​стве он использовал средства и приемы художественной условности. Свойственный стилю поэта гиперболизм стал отражением нака​ла социальных столкновений и преобразований в стране. Он ищет новые емкие слова. Как правило, это слова-образы, которые уже имеются в языке, но слегка видоизменяются. Таково слово «золото-ворот» (по аналогии с существующим в языке словом «водоворот»), которое передает опасную затягивающую силу золота. Слово «громадьё» («Я планов наших люблю громадьё») образовано по типу собирательных существительных («старьё», .
     Маяковский создал также оригинальную  систему  стиха,  способную вобрать различные формы речи. Традиционные поэтические размеры - ямб, хорей, дактиль и другие -нередко .входят в  его стих в преображенном виде. Он применил особую разбивку стихотворной строки, так называемую лесенку.
     Важная роль в структуре стиха Маяковского принадлежит рифме, которая является не только способом его звуковой организации,  но и существенным средством смысловой акцентировки. Поэт  ставит  нужное слово в конце строки и закрепляет его  смысловую роль броской, запоминающейся рифмой. Особенно ярко это подчеркивается  в сатирических произведениях.       
Можно любить или  не любить этого поэта - «трибуна»,  поэта - «горлана»,  но знакомство с его творчеством  необходимо, так как оно  пришлось на  одну из самых  драматических страниц истории нашей родины. 

Я (По мостовой...)

По мостовой

моей души изъезженной

шаги помешанных

вьют жестких фраз пяты.

Где города

повешены

и в петле облака

застыли

башен

кривые выи -

иду

один рыдать,

что перекрестком

распяты

городовые.

1913

Вам!

Вам, проживающим за оргией оргию,

имеющим ванную и теплый клозет!

Как вам не стыдно о представленных к Георгию

вычитывать из столбцов газет?

Знаете ли вы, бездарные, многие,

думающие нажраться лучше как,-

может быть, сейчас бомбой ноги

выдрало у Петрова поручика?..

Если он приведенный на убой,

вдруг увидел, израненный,

как вы измазанной в котлете губой

похотливо напеваете Северянина!

Вам ли, любящим баб да блюда,

жизнь отдавать в угоду?!

Я лучше в баре шлюхам буду

подавать ананасную воду!

1915

Лиличка!
Дым табачный воздух выел.

Комната -

глава в крученыховском аде.

Вспомни -

за этим окном

впервые

руки твои, исступленный, гладил.

Сегодня сидишь вот,

сердце в железе.

День еще -

выгонишь,

можешь быть, изругав.

В мутной передней долго не влезет

сломанная дрожью рука в рукав.

Выбегу,

тело в улицу брошу я.

Дикий,

обезумлюсь,

отчаяньем иссечась.

Не надо этого,

дорогая,

хорошая,

дай простимся сейчас.

Все равно

любовь моя -

тяжкая гиря ведь -

висит на тебе,

куда ни бежала б.

Дай в последнем крике выреветь

горечь обиженных жалоб.

Если быка трудом уморят -

он уйдет,

разляжется в холодных водах.

Кроме любви твоей,

мне

нету моря,

а у любви твоей и плачем не вымолишь отдых.

Захочет покоя уставший слон -

царственный ляжет в опожаренном песке.

Кроме любви твоей,

мне

нету солнца,

а я и не знаю, где ты и с кем.

Если б так поэта измучила,

он

любимую на деньги б и славу выменял,

а мне

ни один не радостен звон,

кроме звона твоего любимого имени.

И в пролет не брошусь,

и не выпью яда,

и курок не смогу над виском нажать.

Надо мною,

кроме твоего взгляда,

не властно лезвие ни одного ножа.

Завтра забудешь,

что тебя короновал,

что душу цветущую любовью выжег,

и суетных дней взметенный карнавал

растреплет страницы моих книжек...

Слов моих сухие листья ли

заставят остановиться,

жадно дыша?

Дай хоть

последней нежностью выстелить

твой уходящий шаг.

26 мая 1916, Петроград
Левый марш




Разворачивайтесь в марше!

Словесной не место кляузе.

Тише, ораторы!

Ваше

слово,

товарищ маузер.

Довольно жить законом,

данным Адамом и Евой.

Клячу истории загоним.

Левой!

Левой!

Левой!

Эй, синеблузые!

Рейте!

За океаны!

Или

у броненосцев на рейде

ступлены острые кили?!

Пусть,

оскалясь короной,

вздымает британский лев вой.

Коммуне не быть покоренной.

Левой!

Левой!

Левой!

Там

за горами горя

солнечный край непочатый.

За голод

за мора море

шаг миллионный печатай!

Пусть бандой окружат нанятой,

стальной изливаются леевой,-

России не быть под Антантой.

Левой!

Левой!

Левой!

Глаз ли померкнет орлий?

В старое станем ли пялиться?

Крепи

у мира на горле

пролетариата пальцы!

Грудью вперед бравой!

Флагами небо оклеивай!

Кто там шагает правой?

Левой!

Левой!

Левой!    (1918)

Прозаседавшиеся
Чуть ночь превратится в рассвет,
вижу каждый день я:
кто в глав,
кто в ком,
кто в полит, 
кто в просвет,
расходится народ в учрежденья.
Обдают дождём дела бумажные,
чуть войдёшь в здание:
отобрав с полсотни – 
самые важные! – 
служащие расходятся на заседания.
Заявишься:
«Не могут ли аудиенцию дать?
Хожу со времени она». – 
«Товарищ Иван Ваныч ушли заседать – 
объединение Тео и Гукона».
Исколесишь сто лестниц.
Свет не мил.
Опять:
«Через час велели прийти вам.
Заседают:
покупка склянки чернил
Губкооперативом».
Через час:
Ни секретаря,
Ни секретарши нет – 
Голо!
Все до 22-х лет
на заседании комсомола.
Снова взбираюсь, глядя на ночь,
на верхний этаж семиэтажного дома.
«Пришёл товарищ Иван Ваныч?» - 
«На заседании
А-бе-ве-ге-де-е-же-зе-кома».
Взъярённый,
на заседание
врываюсь лавиной,
дикие проклятья дорогой изрыгая.
И вижу:
сидят людей половины.
О дьявольщина!
Где же половина другая?
«Зарезали!
Убили!»
Мечусь, оря.
От страшной картины свихнулся разум.
И слышу
спокойнейший голосок секретаря:
«Они на двух заседаниях сразу.
В день 
заседаний на двадцать
нам поспеть нам.
Поневоле приходится раздвояться.
До пояса здесь,
а остальное там».
С волнения не уснёшь.
Утро раннее.
Мечтой встречаю рассвет ранний:
«О, хотя бы
ещё 
одно заседание 
относительно искоренения всех заседаний!»







(1922 г.)
Стихи о советском паспорте

Я волком бы

           выгрыз

                 бюрократизм.

К мандатам

           почтения нету.

К любым

        чертям с матерями

                            катись

любая бумажка.

                 Но эту...

По длинному фронту

                   купе

                         и кают

чиновник

         учтивый

                движется.

Сдают паспорта,

                и я

                     сдаю

мою

    пурпурную книжицу.

К одним паспортам -

                    улыбка у рта.

К другим -

           отношение плевое.

С почтеньем

            берут, например,

                            паспорта

с двухспальным

              английским левою.

Глазами

        доброго дядю выев,

не переставая

             кланяться,

берут,

      как будто берут чаевые,

паспорт

       американца.

На польский -

              глядят,

                    как в афишу коза.

На польский -

              выпяливают глаза

в тугой

       полицейской слоновости -

откуда, мол,

            и что это за

географические новости?

И не повернув

              головы кочан

и чувств

        никаких

               не изведав,

берут,

      не моргнув,

                 паспорта датчан

и разных

        прочих

               шведов.

И вдруг,

       как будто

                 ожогом,

                        рот

скривило

        господину.

Это

   господин чиновник

                    берет

мою

    краснокожую паспортину.

Берет -

        как бомбу,

                  берет -

                         как ежа,

как бритву

          обоюдоострую,

берет,

     как гремучую

                  в 20 жал

змею

     двухметроворостую.

Моргнул

       многозначаще

                    глаз носильщика,

хоть вещи

          снесет задаром вам.

Жандарм

        вопросительно

                      смотрит на сыщика,

сыщик

     на жандарма.

С каким наслажденьем

                     жандармской кастой

я был бы

         исхлестан и распят

за то,

     что в руках у меня

                       молоткастый,

серпастый

          советский паспорт.

Я волком бы

           выгрыз

                 бюрократизм.

К мандатам

           почтения нету.

К любым

        чертям с матерями

                            катись

любая бумажка.

              Но эту...

Я

  достаю

         из широких штанин

дубликатом

            бесценного груза.

Читайте,

       завидуйте,

                 я -

                      гражданин

Советского Союза.

1929
	
	Анализ стихотворения - Лиличка!


	 
	«Лиличка!» – стихотворение, призванное «вместо письма» явиться прощанием с любимой женщиной. И в отличие от письма, оно не обращение к адресату, а лишь «последний крик» отчаянья. 

В «Лиличке!» нет светлого пушкинского прощания-прощения («Я вас любил так искренно, так нежно, как дай вам Бог любимой быть другим» и «Я не хочу печалить вас ничем»), наоборот, любовь висит на героине «тяжкой гирей». Нет в стихотворении и грозных лермонтовских упрёков (вроде «Иль женщин уважать возможно, когда мне ангел изменил?» или «Во зло употребили вы права, приобретённые над мною»). Лирического героя «Лилички!» интересует только то безумное состояние, в которое его самого повергает расставание. 

И стихотворение построено так, чтобы как можно резче передать это состояние. Уже первые строки, интерьер («Дым табачный воздух выел. Комната – глава в кручёныховском аде»), вводят нас в напряжённое, даже трагическое настроение. Затем в двух предложениях временной контекст: прошлое («Помнишь, за этим окном впервые руки твои, исступлённый, гладил»), настоящее («Сегодня сидишь вот, сердце в железе») и будущее («День ещё – выгонишь, может быть, изругав»). Потом призыв «Дай простимся сейчас» и просьба «выреветь горечь обиженных жалоб», после чего со всё усиливающейся остротой высказаны эти жалобы («А у любви твоей и плачем не вымолишь отдых», «А я и не знаю, где ты и с кем», «так измучила»), и наконец кульминация – самоубийство, которое лирический герой не совершит, потому что над ним «не властно лезвие ни одного ножа», кроме взгляда героини. В свете гибели Маяковского это четверостишие («И в пролёт не брошусь, и не выпью яда, и курок не смогу над виском нажать») звучит особенно страшно: будто бы предчувствуя этот свой последний шаг, поэт заклинал себя от него. За кульминацией следует только куда менее острая, последняя, уже не подразумевающая никаких действий просьба «последней нежностью» «выстелить» «уходящий шаг». 

Однако наряду с этой обычной для лирики в целом главной темой в стихотворении «Лиличка!» есть и мотивы, характерные для Маяковского лично. 

Так, очень интересны сравнения, использованные в жалобах: бык, которого «трудом уморят», и «уставший слон» – ни с кем менее крупным, мощным и грубым своего лирического героя Маяковский не сравнивает, как в «Облаке в штанах»: «жилистая громадина», «глыба», которой «многое хочется!». Эпитет к слову «душа» также обыкновенный для Маяковского – она у лирического героя почти всегда «цветущая», великая. Только у такого героя чисто личные вроде бы проблемы могут восприниматься как вселенская катастрофа. 

С другой стороны, интересно противопоставление в третьей жалобе («Если б так поэта измучила, он любимую на деньги б и славу выменял, а мне ни один не радостен звон, кроме звона твоего любимого имени»): лирический герой противопоставлен «поэту». Это новое в отношении к словам «поэт» и «поэзия» (вместо мистического и восторженного – по крайней мере неоднозначное: тяжёлый, но полезный труд и нечто высшее, неописуемое одновременно) вообще свойственно Маяковскому. 

И в «Лиличке!» оно проявляется ещё раз: «Слов моих сухие листья ли заставят остановиться, жадно дыша?» Понятно, что этот вопрос не требует ответа, но если всё же отвечать на него, то ответ будет: нет! Слова не могут остановить героиню, а следовательно, и происходящее расставание; по сравнению с «жадным дыханием» жизни они только «сухие листья» «последней нежности», которыми можно «выстелить» «уходящий шаг». 


В. В. МАЯКОВСКИЙ: «ПРОЗАСЕДАВШИЕСЯ»

Говоря о чертах, определяющих характер сатиры, М. Е. Салтыков- Щедрин писал: «Для того, чтоб сатира была действительно сатирой и достигала своей цели, надобно, во-первых, чтобы она давала почувствовать читателю тот идеал, из которого отправляется творец ее и, во-вторых, чтоб она вполне ясно сознавала тот предмет, против которого направлено ее жало». Сатира Маяковского полностью удовлетворяет этим требованиям: в ней всегда ощущается тот общественный идеал, за который борется поэт. И четко определено то зло, против которого направлено ее острие. Многообразна сатира Маяковского в жанровом отношении. От весьма своеобразного сатирического «гимна» в дореволюционной поэзии в первые годы после Октября он пришел к веселой остроумной карикатуре с присущей ей тенденцией к сатирическому образумаске, широкому использованию гиперболы. В 20-е годы в стихах о загранице Маяковский обращается к жанру лиро-эпического, сюжетного стихотворения, используя его часто в сатирических целях. Много и настойчиво работает поэт и в жанре стихотворного сатирического фельетона. Этот жанр, наметившийся в его поэзии уже в начале 20-х годов, наибольшего развития достигает в последний период творческого пути.

К этому жанру можно отнести его известные сатирические стихотворения «О дряни» и «Прозаседавшиеся», посвящены они центральным темам сатирического творчества поэта — мещанству и бюрократизму. Если в стихотворении «О дряни» была поставлена тема обличения мещанства, то год спустя в стихотворении «Прозаседавшиеся» впервые прозвучала вторая стержневая тема послеоктябрьской сатиры поэта — борьба с бюрократизмом. И хотя панорама «бюрократизма » впоследствии нашла отражение в большом количестве произведений поэта, «Прозаседавшиеся» остались одним из лучших образцов сатиры Маяковского на эту тему. Существенной особенностью первого произведения о бюрократах является то, что в нем нет конкретного образа бюрократа. Но зато есть обобщенная картина заседающих бюрократов. Сатирический эффект в стихотворении нарастает постепенно. В начале стихотворения мало что предвещает сатирическое звучание:

Чуть ночь превратится в рассвет,
вижу каждый день я:
кто в глав,
кто в ком,
кто в полит,
кто в просвет
расходится народ в учрежденья.

Мы узнаем, что каждое утро поэт видит, как «расходится народ в учрежденья». Настораживает лишь перечень этих учреждений — даже от наименования начал их названий становится немного не по себе. А вот сатирическое звучание второй строфы уже не вызывает сомнения:

Обдают дождем дела бумажные,
чуть войдешь в здание:
отобрав с полсотни —
самые важные! –
служащие расходятся на заседание.

Для Маяковского бюрократизм всегда будет означать слепую власть бумажки, циркуляра, инструкции, которая употребляется в ущерб живому делу. Не случайно «В стихах о советском паспорте » поэт столь резко выразится о бюрократической бумажке («к любым чертям с матерями катись любая бумажка…»). Образ «бумажного дождя», намеченный в «Прозаседавшихся», в этом отношении весьма примечателен и будет продолжен в целом ряде последующих произведений поэта. Однако в этом стихотворении этот образ не получает развития, ибо Маяковского здесь интересует другое — заседательский раж бюрократов. Неверно было бы полагать, что Маяковский берет под сатирический обстрел заседания вообще. Речь идет о бюрократических заседаниях, которые в полном соответствии с сущностью бюрократизма живого дела подменяют разговорами, решениями, резолюциями, да и сама тематика этих заседаний, собраний, совещаний надуманная. На протяжении всего стихотворения поэт подчеркивает явно бюрократический, архиформальный характер проводимых заседаний:

Товарищ Иван Ваныч ушли заседать —
объединение Тео и Гукона…,
…Заседают:
покупка склянки чернил
Губкооперативом…

Проситель, обивающий пороги этого учреждения «со времени она», чтобы взять аудиенцию у одного из его работников (некоего Иван Ваныча), никак не может его застать на месте, ибо неуловимый Иван Ваныч постоянно на каких-то заседаниях. Маяковскому самому пришлось столкнуться с бюрократической волокитой, когда он попробовал (всего за год до создания «Прозаседавшиеся ») опубликовать в Госиздате пьесу «Мистерия-буфф». В своих заявлениях в комиссии, в отделы; в некоторых письмах этого времени Маяковский рассказывает, как ему пришлось столкнуться с «бюрократизмом в чистом виде», с «бюрократизмом, смешанным с издевательством», он пишет о том, что «обивал пороги головы». Конечно в «Прозаседавшихся» эти биографические факты предельно обобщены, но их нельзя не учитывать. Четырежды за день, взбираясь на «верхний этаж семиэтажного дома», несчастный проситель так и не может застать Ивана Ваныча. Каждый раз он слышит один и то же ответ: «заседают». Но главное не в том, что Иван Ваныч заседает, а в том, на каких заседаниях он проводит свое служебное время. Ибо именно здесь и выявляется бюрократическая сущность «прозаседавшихся». Уже после первой попытки встретиться с Иваном Ванычем проситель слышит, что Иван Вааныч «ушли заседать» на «объединение Тео и Гукона». Только в мозгу отъявленного бюрократа могла родиться мысль объединить столь различные по своему характеру учреждения, какими является Театральный отдел Главполитпросвета (ТЕО) и Главное управление коннозаводства при Наркомземе (ГУКОН). И Маяковский, опираясь на реальный факт (в 1921 году бывший заведующий ТЕО режиссер С. Н. Кель был назначен на работу в… Гукон начальником отдела коннозаводства), идет дальше, заставляя бюрократов вообще ставить вопрос об объединении этих несовместимых учреждений и тем самым добиваясь остросатирического эффекта.

Сатирическое звучание не ослабевает и тогда, когда уже в четвертый раз, уже «на ночь глядя» приходит проситель в учреждение и узнает, что таинственный Иван Ваныч на этот раз «на заседании а-бе-ве-ге-де-е-же-зе-кома». В этой абракадабре — высмеивание любви к сложным аббревиатурам, характерным для двадцатых годов. И все-таки все эти четыре эпизода поисков «Иван Ваныча» — своеобразный подступ к главной картине, которая развернется, когда «взъяренный» посетитель, «дикие проклятья дорогой изрыгая», врывается, доведенный до белого каления, на заседание и видит «страшную картину» — сидящие половинки людей, ибо «поневоле приходится раздвояться. До пояса здесь, а остальное там». Фантастическая картина заседания бюрократов, где сидят «людей половины», — это, конечно, тот же гротеск, построенный на реализации (дословном понимании) выражения «разделиться пополам », «раздвоиться (по отношению к людям), что привело поэта к созданию условно-гиперболического, нарушившего внешнее правдоподобие образа, но ярко передавшего его суть — прозаседавшихся бюрократов. Гротесковая картина заседания «людей половинок» вызывает веселый смех. Как ни фантастична нарисованная поэтом картина, она лишь подчеркивает реальность — заседательскую суетню бюрократов. Сатирический эффект усиливается еще и тем, что «взъяренному», метущемуся от «страшной картины» герою противостоит «спокойнейший голосок» секретаря:

Они на двух заседаниях сразу.
В день
заседаний на двадцать
надо поспеть нам.
Поневоле приходится раздвояться…

Идущая после этой картины заключительная строфа звучит как итог, вывод всего стихотворения. «О, хотя бы еще одно заседание относительно искоренения всех заседаний» — эти строки приобрели поистине всенародную известность, они применимы ко всякого рода бюрократическим заседаниям, собраниям, совещаниям. Прочно вошел в русскую разговорную речь и неологизм Маяковского «прозаседавшиеся». 

