Вопросы к пьесе «На дне»

1 Опишите обитателей ночлежки Костылева: обстановку жизни, имена (прозвища), прошлый и настоящий статус, нравственные качества, отношение друг к другу.

2 Как относится Лука к людям? Какие советы и кому даёт?
3 Зачем Лука рассказывает историю о человеке, который верил в «праведную землю»?

4 Как изменились люди под влиянием Луки?

5 Какие мнения о Луке высказывают ночлежники после его ухода? С каким мнением и почему согласны вы?

6 Какие события в жизни ночлежки невольно спровоцировал Лука?

7 О чем рассуждает Сатин после ухода Луки? В чем он согласен с Лукой, а в чем – нет? 
8 Нужна ли людям «сладкая ложь»? Почему?

9 Как вы понимаете слова Сатина: «Человек! Это звучит гордо!»

Пьеса «На дне» (1902)

Жанр: социально-философская драма

· в пьесе поставлены социальные (общественные) проблемы:

· проблема социальной несправедливости

· проблема «отверженных»

· проблема человеческих взаимоотношений 

· в пьесе поставлены «вечные» (философские) проблемы:

· проблема смысла жизни человека, его предназначения

· проблема истинных духовных ценностей

· проблема правды и лжи, добра и зла

Смысл названия пьесы:

· действие происходит в ночлежке, т.е. на «дне» жизни

· в процессе действия герои самовыражаются, обнажают «дно» своей души

КОНФЛИКТЫ В ПЬЕСЕ «НА ДНЕ»

Бытовой – ссоры ночлежников друг с другом

Любовный – Васька Пепел, Наташа, Василиса

Социальный – ночлежники и хозяева ночлежки

Психологический – внутри каждого героя

Философский – споры героев о Человеке, о Правде
ДЕЙСТВУЮЩИЕ ЛИЦА ПЬЕСЫ «НА ДНЕ»


Лука – старик-странник

Хозяева ночлежки:



Костылёв


Василиса – его жена


Наташа – её сестра


Медведев – дядя сестер, полицейский

Обитатели ночлежки:


Актер – бывший артист


Барон – бывший аристократ


Сатин – бывший телеграфист

Бубнов – бывший скорняк


Андрей Клещ – бывший слесарь


Анна – его больная жена


Васька Пепел – вор (потомственный)


Квашня – торговка пельменями

Настя – девица на содержании
Обстановка ночлежки напоминает тюремную камеру: решётки на окнах, нары, полумрак, сырость, грязь, духота. Люди здесь озлоблены на жизнь, друг на друга. Они ругаются, издеваются друг над другом. Порой кажется, что они не слышат друг друга. Обстановка напряженная. 
Обитатели ночлежки – люди, у которых все хорошее в прошлом: у Бубнова, Сатина, Актера, Клеща – работа и семья; у Барона – богатство и положение; у Анны – здоровье; у Насти – семья. На «дно» жизни они попали по разным причинам: Актер – из-за пьянства; Барон – из-за страсти к игре; Клещ считает, что к разорению его привела болезнь жены (чахотка); Бубнов стал жертвой измены и подлости жены, которая со своим любовником выжила его из дома и лишила мастерской, записанной на её имя; Сатин сначала попал в тюрьму, совершив самосуд над избежавшим наказание насильником своей сестры, а после каторги не нашел в себе сил вернуться в опустевший после смерти сестры дом, разочаровался в справедливости, утратил смысл жизни, стал шулером, пристрастился к пьянству. 
Некоторые ночлежники не утратили способности мечтать, верить в чудо, надеяться на лучшее: Актер мечтает вылечиться от алкоголизма; Барон верит в получение наследства (неизвестно от кого!); Клещ возлагает свои надежды, как это ни чудовищно звучит, на смерть жены (она умрет, и он вернет себе слесарную мастерскую!); Анна надеется выздороветь; Настя мечтает о «принце на белом коне», который полюбит её и увезет с собой в счастливую и обеспеченную жизнь; Васька Пепел хочет начать новую, честную, жизнь, порвать с воровским ремеслом. Однако ни один из героев ничего не предпринимает для того, чтобы изменить свою жизнь. Актер, Сатин и Барон пьют, играют в карты, дерутся. Бубнов и Клещ целыми днями ворчат и проклинают свою жизнь, обижают окружающих. Настя или читает книжки о любви, или придумывает любовные истории якобы из своей жизни, за что над ней все смеются. Васька продолжает воровать, играет роль любовника Василисы, хотя ненавидит и боится её, догадывается, что Василиса с его помощью хочет избавиться от старого, но богатого мужа (ни о какой любви к Ваське и речи не может быть, Василиса любит только себя!). 

Наташа приводит в ночлежку старичка Луку. Он беспаспортный бродяга, странник. Человек с тихим, ласковым голосом, внимательный, отзывчивый, всё  и всех понимающий, добрый, терпеливый. Лука сразу вникает в проблемы ночлежников, всех слушает, всем дает советы, утешает, в ком-то поддерживает надежду, кому-то внушает её: умирающую Анну убеждает в том, что её ждет счастливая загробная жизнь; Актеру рассказывает о бесплатной лечебнице для алкоголиков; Ваське Пеплу советует вместе с Наташей уехать в Сибирь и начать честно работать; Настю поддерживает в мечте о чистой и светлой любви, о встрече с благородным рыцарем. Барон и Бубнов смеются над стариком, называют его вруном, но он не обижается. Лука убежден, что нет плохих людей – есть плохие обстоятельства, что «человека надо приласкать», тогда в нем проснется то хорошее, что есть у каждого на «дне» души, но это хорошее задавлено жестокостью жизни. Лука говорит: «Во что веришь, то и есть». Если будешь верить в хорошее, то непременно этого дождёшься (а не добьёшься!), т.е. убеждает пассивно ждать чуда, счастья. Лука искренне хочет помочь людям, но у него нет реальной возможности сделать это. Всё, что у него есть, - это доброе слово, совет. Иногда Лука вынужден выдумывать, привирать, чтобы как-то поддержать совсем отчаявшегося человека.
 Имя Лука можно трактовать по-разному: Лука – божий человек, один из апостолов Христа, последователь его учения о любви к ближнему, о всепрощении, о доброте, о сострадании; Лука – «лукавый», хитрый, обманывающий. Конечно, его ложь «во спасение», но некоторых эта ложь приводит к беде, к смерти. Васька Пепел делает предложение Наташе, Василиса, услышав это, избивает сестру и ошпаривает её кипятком, Наташа попадает в больницу, а Васька – на каторгу, т.к., желая наказать Василису, случайно убивает Костылева. Актер вешается после внезапного ухода Луки, потому что старик обещал, но не сказал ему адрес лечебницы (то ли забыл, то ли не знал, обманул!).
  И всё же после ухода Луки что-то меняется в душе каждого ночлежника, он очеловечил их, возродил что-то доброе, светлое, давно забытое (они стали слышать друг друга, пропало желание обижать, даже над Настей перестали смеяться).
Как же относится к Луке? Это проблема! Барон и Бубнов называют его «шарлатаном», а Сатин говорит, что старик подействовал на всех, как «кислота на старую и ржавую монету». Как это понять? Анну поддержал, успокоил в тяжелые предсмертные дни, а Ваську и Актера погубил своими советами! Что он несет – добро или зло, полезен людям или вреден? Поразмышляйте над этим!***
Оппонентом Луки в пьесе является Сатин, который выражает авторскую точку зрения. Его знаменитый монолог о Человеке – это гимн свободному, сильному, талантливому человеку, в которого нужно верить, ибо человек сам хозяин своей судьбы, способный противостоять самым тяжелым обстоятельствам жизни, только его нужно поддерживать, верить в него, а не в чудо. Но почему эти умные и правильные слова говорит опустившийся пьяница и шулер? 

Обитатели ночлежки разуверились в правде, но не утратили интереса к этой проблеме. Столкновение нескольких точек зрения на человека и правду составляет особенность развития философского сюжета в драме.
Костылев выражает идеологию системы «раб – хозяин». Бубнов требует трезвого взгляда на человека, он сторонник «голой» правды фактов («вали правду, как она есть»). Лука своим поведением (отношение к ночлежникам, прощение жуликов в истории на даче) выражает правду, что можно и нужно жить по христианскому закону любви и веры в человека. Лука выразил истинную правду о человеке со всеми его слабостями и добродетелями. Сатин, воздав должное Луке, бьет его за примиряющую ложь, ибо она – «религия рабов и хозяев». Два монолога Сатина о Человеке и правде являются кульминацией драмы. Но его слова слишком абстрактны.
Описание ночлежки вводит в место действия и в особый мир босяков, что настраивает на реалистическую поэтику. Уже в ремарках появляются образы-символы, которые переведут бытовой план в духовный. В ночлежке – «пещере», «тюрьме» будет звучать песня:

Солнце всходит и заходит, А в тюрьме моей темно…

Первый акт начинается ссорой в ночлежке. Ее трудно пересказать, потому что главное для драматурга – реплика, передающая скорее настроение героев, а не характеры. Но сюжет начинает проясняться. Всем: и Сатину, и Пеплу, и Клещу, и Алешке плохо. «Дура!», «Скучно!», «Какие они люди?» – вспыхивают разряды электричества, накопившегося в душах. С приходом Василисы, хозяйки ночлежки, завязывается социально-бытовой конфликт, который в третьем акте разрешится убийством Костылева и всеобщим бунтом.

В конце первого акта появляется старичок Лука, который станет центром другого сюжета – философского, ибо он «разговорит» обитателей об их жизни, соберет их исповеди о прошлом и настоящем и разбудит мысль: «Что такое человек? Чего он стоит? Можно ли ему помочь? Что такое правда – истина или сострадание?» Во втором акте Лука, обращаясь к Ваське Пеплу, произнесет это ключевое слово пьесы: «Она, правда-то, может, обух для тебя». Разговор подхватит Бубнов: «Васька, какой правды надо?» Актер силится вспомнить стихи «на тему»: Если к правде святой Мир дорогу найти не сумеет, Честь безумцу, который навеет Человечеству сон золотой.

Сатин немедленно реагирует, имея в виду не только умершую Анну: «Мертвецы – не слышат! Мертвецы не чувствуют». Но могут ли духовные мертвецы мечтать о правде! Язык второго акта необычайно афористичен. Драма стала философской, ибо в центре ее уже не конкретные жизни, а Мысль о человеке и его перспективах.

В третьем акте во всей полноте раскрывается Лука с его христианским отношением к человеку и верой в то, что «надо кому-нибудь и добрым быть», превращая случай, происшедший с ним на даче, в притчу. Притчей стала и история о человеке, который верил в существование праведной земли, а разуверившись в ней, повесился. Человек, правда, вера – вот что неизменно волнует душу каждого, поэтому в четвертом акте после исчезновения Луки разгорелся спор и о том, кто такой Лука и как относиться к его приходу – как промыслительному или случайному? Сатин не спорил с Лукой, но приготовил свой искрометный монолог о Правде и Человеке с большой буквы как опровержение христианского взгляда. Спор достиг своей кульминации и трагической развязки: Актер удавился и оставил всех ночлежников в растерянности: испортил, брат, песню!

Босяки в драме «На дне». С полным правом всех босяков в драме можно назвать типами. Средства типизации у Горького-драматурга просты: общее место жизни, настоящее героев, воспоминания о прошлом, мечта, отношение к хозяевам и к Луке и чаще вместо имени – прозвище. Благодаря таким приемам обрисовки персонажей мы можем проследить какие-то закономерности в их судьбе, выяснить причины, приведшие их на «дно», понять авторское к ним отношение.

У каждого из героев что-то «отнято» обществом: имя (Актер, Барон), любовь (Наташа, Васька), честь (Пепел – сын вора, поэтому и сам вор), жизнь (Анна, Актер). Гуманизм писателя проявляется в сострадании к неудавшимся судьбам, во внимании к их внутреннему миру, к их сокровенной мечте (Настя мечтает о любви, Васька – о свободных землях, Клещ – о работе). Герои – пьяницы, картежники, воришки, грубияны, оказывается, интересные люди. Горький, вглядываясь в ночлежников, как бы заставляет и нас поверить, что не врожденные патологические качества привели их на «дно», а слабость натур, которые в условиях, где работает система «раб – хозяин», не могут выжить. Выживают и преуспевают деловые и бессовестные. Ночлежники потянулись к Луке за добрым, ласковым словом, за планом спасения. Всеобщую ненависть вызывают лишь Костылев и Василиса. Их идеология – «Человек должен на одном месте жить. Нельзя, чтобы люди вроде тараканов жили. Куда кто хочет – туда и ползет. Человек должен определять себя к месту, а не путаться зря на земле». Лука спрашивает Костылева: «А если которому – везде место?» Костылев все знает: «Стало быть, он бродяга… бесполезный человек… Нужно, чтобы от человека польза была, чтобы он работал… Пачпорта не имеешь… Хороший человек пачпорт должен иметь… все хорошие люди пачпорта имеют. Да!»

Костылев усвоил идеологию системы «раб – хозяин», он выступает от имени государства (паспорта, черта оседлости). Родион Раскольников из романа «Преступление и наказание» – мыслитель, а Костылев винтик в машине государства, охранитель порядка, но они смыкаются в своем неприятии «твари дрожащей». Мыслитель разворачивает страшную теорию деления людей на «высших» и «низших», а Костылев кричит: «Долой с квартиры!» Оба отказываются понимать самоценность каждой личности. Сонечка Мармеладова недоумевает: «Это человек-то вошь?» А Горький ей отвечает: «Нет», – и дает слово Алешке: «Объясните мне, кого я хуже?»

Философский сюжет в драме «На дне». Обитатели ночлежки разуверились в правде, но не утратили интереса к этой проблеме. Столкновение нескольких точек зрения на человека и правду составляет особенность развития философского сюжета в драме. С одной точкой зрения на человека в государстве мы уже познакомились, но Костылев никого не убедил, что паспорт – критерий оценки каждого человека.

Вспомним прошлое: по необъятным просторам земли русской ходят бродячие актеры, гусляры, «калики перехожие», проповедники слова Божьего. Святые старушки идут из монастыря в монастырь. Странник не имеет своего дома, семьи. Почему? Не прикреплен он к земным ценностям. Н. Бердяев считал странничество «элементом национального самосознания, традицией, и за ним стоит поиск смысла жизни – не в частных, земных делах, а в обретении Царства Бо-жия». Как же быть с такими «очарованными»? По Костылеву, – в околоток, в «кутузку» всех бродяжек, поэтов, артистов. Их «правда» нелинейного, непримитивного устроения души, их право на свободу духа преследуется государством.

Не уступает Костылеву во взгляде на человека Бубнов. На любое движение чувств в человеке, жалобу, вопрос у него готов афористичный и вроде бы философский ответ: «Шум смерти не помеха»; «Снаружи, как себя ни раскрашивай, – все сотрется!»; «Был честной, да позапрошлой весной»; «Люди живут, как щепки по земле плывут»; «Все хотят порядка, да разума нехватка». В его «мудрости» черствость, презрение к человеку, скептицизм, в основе которого – отрицание прекрасных задатков в человеке, то есть всеразрушающий нигилизм. Он страшнее иллюзий, даже неправды, так как лишен человечности, духовности. Итак, Бубнов требует трезвого взгляда на человека, он сторонник «голой» правды фактов («вали правду, как она есть»).

Старик Лука не согласен ни с той, ни с другой «правдой» о человеке. Горький задает нам загадку, назвав его таким именем: Лука от «лукавый», хитрый, себе на уме? От «луковки», до сердцевины которой доберешься, если снимешь много «одежек»? Апостол нового времени, пришедший напомнить истину христианского учения?

Каковы взгляды Луки на человека и правду? «Человеком родился – человеком и помрешь» (никто не может отнять у тебя божьего достоинства); «Разве человека можно бросать?» (грех великий не помочь); «Надо кому-нибудь и добрым быть… жалеть людей надо. Христос – он всех жалел и нам велел!»; «Человек все может, лишь бы захотел»; «Не всегда правдой душу вылечишь». Поведением своим (отношение к ночлежникам, прощение жуликов в истории на даче) он подтверждает правду, что по христианскому закону любви и веры в человека жить можно и нужно. А вот историей о человеке, который верил в праведную землю, но, не найдя ее, повесился, Лука вроде бы обнаружил «слабое» место в своей философии, мол, верь в иллюзию, в несуществующее, и ты будешь иметь в жизни спасительную соломинку. Лука, рассказывая, скорбит, что человек сломался на пути к праведной земле, которая, может быть, совсем рядом: в кругу любящей семьи, друзей, в общении с Богом, в радости земного бытия, в довольстве малым – «хлебом насущным», в совершенствовании духа.

Но самое интересное – авторское отношение к Луке, о котором мы узнаем из примечаний к пьесе. «Лука – «лукавый человек», – пишет Горький. – Его много мяли, оттого он и мягок». Он принадлежит к числу утешителей, которым все безразлично, кроме своей котомки и медного чайника. Его ложь – примиряющая человека с обстоятельствами. Драматург убежден, что философия Луки в мире, поделенном на «господ» и «рабов», прекраснодушна и вредоносна, а он тот самый «безумец, который навевает человечеству сон золотой», когда нужно драться, ломать, крушить, убивать врагов. Базаровский рецидив вспыхнул и в гуманисте Горьком. Но объективный смысл образа Луки, каким он предстает в творении художника, иной: Луку признали, только Барон назвал его шарлатаном, а самый умный из ночлежников, Сатин, понял, что Лука выразил истинную правду о человеке со всеми его слабостями и добродетелями.

Сатин – пьяница, шулер, любимец драматурга, – воздав должное Луке, тоже начинает его «бить» за примиряющую ложь, ибо она – «религия рабов и хозяев». Два монолога Сатина о Человеке и правде являются кульминацией драмы. Звучат взволнованные слова о человеке, и мы согласны – «Человек – это звучит гордо!». Но сомневаемся, что Сатин-Горький различает два понятия: «гордый» в значении исполненный человеческого достоинства и обуянный гордыней, возомнивший себя сверхчеловеком. Монолог Сатина напоминает поэму «Человек» и бальмонтовское: «Будем как Солнце», ибо их роднит пафос «вперед и выше!» – выше от земли, где в ногах копошатся твари дрожащие, ничтожные людишки. Страшны, например, такие мысли Сатина: «Человек – это не ты, не я, не они – нет! Это ты, я, они, старик, Наполеон, Магомет в одном!» Чем страшен такой взгляд?

Абстрактностью! Так можно, мечтая о человеке-властелине, не заметить конкретную Настю с ее горем, умирающую Анну, Клеща. Красивый монолог Сатина возбуждал сидящих в зале зрителей скрытым в подтексте призывом стать хозяином жизни. Не случайно Качалов отметил, что драма «предвещала грядущие бури и к бурям звала».

